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Введение
Психоанализ Зигмунда Фрейда оказался камнем преткновения, которым испытывались на прочность другие, далекие от основной его проблематики, концепции, скрещивались копья среди достаточно серьезных полемистов, на котором строились новые научные теории с непременной вывеской «нео» или «пост». Сейчас уже очевидно, что Фрейд был одной из тех масштабных фигур, благодаря которым создавался контекст XX века и начало нашего века. Важность этой фигуры в истории психологии и в истории культуры переоценить невозможно, даже если мы перечислим все его невероятные заслуги. По мнению А. Сосланд, значение трудов Дедушки (Дедушка - повседневное прозвище Фрейда в психоаналитическом сообществе) невозможно адекватно оценить, если рассматривать их только с позиции психоанализа и психоаналитической сообщества. Полностью разобраться в его наследии можно, только если исходить из большого культурного контекста - вот соответствующая рамка для масштаба его личности [7, с. 170].
Многочисленные суждения различных авторов по психоанализу свидетельствуют о наличии разноплановых, иногда полярных точек зрения на сущность фрейдовского учения. Учитывая интерес растущей психоанализу в современном обществе, имеем возможность обратиться к наследию З. Фрейда и его последователей, сосредоточить внимание на соотношении между психоанализом и кинематографом. В наше время кино превратилось в одним из отличительных атрибутов социокультурного пространства, что обусловлено доступностью, массовой аудиторией, потенциалом влияния на каждого и общество в целом. Кинематограф превратился в мощный мировоззренческий ресурс, способный выражать конструируемые смыслы. Психоанализ и его теория выступают своеобразным фундаментом для реализации такой задачи. В нашей работе мы сосредоточимся на образе Фрейда в подобного рода картинах, фильмы и сериалы с которым сегодня на передовых позициях афиш и рейтингов.
Глава 1 Исторический экскурс взаимоотношений психоанализа и кинематографа (1900-1970-е годы) и место в них З. Фрейда   

Классический психоанализ входит в число самых значимых направлений европейской философии XIX–XX вв., оказавших огромное влияние не только на научное и философское знание, но и на культуру в целом. 
Зигмунд Фрейд – один из главных психологов и философов ХХ века. Хотя идеи и научность взглядов создателя психоанализа и подвергались многократной критике, все же они оказали значительное влияние на психологию. Его фигура популярна также и в современной культуре. 
Специфика психоаналитической философии состоит в том, что не учитывается только психологическое значение внешнего мира. Все остальные составляющие не является предметом осмысления, не входят в основы психоаналитического учения. Другая его особенность заключается в том, что основным объектом исследования в З. Фрейда становится специфическая форма реальности. Изучается не просто внутренний мир человека, а та сфера психического, в рамках которой происходят существенные и значимые для человеческой жизнедеятельности процессы и изменения, влияющие на организацию всего человеческого бытия [1]. Именно идеи обращения к внутреннему миру человека, его самозначимость при попытке авторитета З. Фрейда как «дедушки» психоанализа ложатся по сути как популярные в канву кинематографа. 
Рассмотрим еще некоторые важные нюансы психоанализа для кино. 
Обращаясь к осмыслению психической реальности, З. Фрейд пытается переосмыслить картезианские представление о тождестве человеческой психики с сознанием. Он принимает гипотезу о существовании бессознательного пласта человеческой психики, в недрах которой происходит особая жизнь, еще недостаточно изучено и осознано, однако реально значимое и такое, что заметно от-ризняеться от сферы сознания. Причем если в философских системах прошлого признание самостоятельного статуса бессознательного ограничивалось в лучшем случае попытками рассмотрения взаимоотношений между сознательными и бессознательными процессами, то З. Фрейд идет дальше. Он не только рассматривает взаимоотношения между двумя сферами человеческой психики, то есть сознанием и бессознательным, но и стремится раскрыть содержательные характеристики именно бессознательного психического, выявить те глубинные процессы, протекающие по ту сторону сознания [5].
Независимо от того, с чем имеет дело человек, или с внешней действительностью, или с какими-либо воображаемыми продуктами деятельности, будь то фантазия, бред или иллюзии, все это может восприниматься ею как психическая реальность. Поэтому Фрейд высказывает мнение, чтобы не делать различия между фантазией и действительностью. Более того, для З. Фрейда, фантазия оказывается такой формой человеческого существования, в которой индивид освобождается от притязаний со стороны внешней реальности, где приобретает прежнюю свободу, ранее утраченную им силу необходимости считаться с реальным окружающим миром [9].
Итак, Фрейд как образ входит в традиционную сферу психологических споров, которая касалась соотношения свободы и необходимости, случайности и закономерности. З. Фрейд занимает в этом вопросе своеобразную позицию - эксперта.
Как и в своем учении, З. Фрейд не исключает случайность, считая, что бытие человека в мире нередко зависит от случая, хотя в самом мире действуют довольно строгие и устойчивые закономерности. Но он не абсолютизирует роль случайности в развитии мира. В отличие от тех философов, для которых только случай является причиной возникновения того или иного явления, З. Фрейд признает закономерности, действующие в реальном мире и стоящие за каждой случайностью. Другое дело - сфера психической реальности, внутренний мир человека. Здесь, по мнению З. Фрейда, нет места для случайности, связанной с желаниями отдельного человека [2, с.68-70].
В. Мазин в книге «Сновидения кино и психоанализа» утверждает, что  идея о неразрывной связи кино и психоанализа показательна, которые, даже одновременно появились в 1895 г. Выбранная дата, в частности, связывается со следующими событиями: с годом выхода в свет совместной с Йозефом Брейером книги «Исследования истерии», в которой Зигмунд Фрейд впервые говорит о вытеснении, бессознательном, переносе и других аналитических понятиях, и с первым публичным киносеансом, устроенным братьями Люмьер в «Гран Кафе» на бульваре Капуцинок в Париже, и введении ими в оборот понятия «кинематограф». [4, с.116]
История взаимоотношений между психоанализом и кинематографом началась ещё при жизни З. Фрейда: в 1926 г. Г. Пабст снял художественный фильм «Тайны души», в котором воплощены основные идеи психоанализа [6].
В 1962 году вышла псевдо биографическая лента «Фрейд: тайная страсть» Джона Хьюстона, которая, по сути, рассказывает о появлении психоанализа. Сюжет охватывает первые два года самостоятельной практики Фрейда в лечении неврозов. Юный психолог применяет гипноз, из-за чего не находит понимания среди старших коллег. В своей работе врач докапывается до причин душевных болезней, что дает надежду на выздоровление его главной, но, казалось бы, совсем безнадежной пациентки – молодой девушки по имени Сесиль.
Первоначальную версию сценария написал известный философ Жан-Поль Сартр. Впоследствии он был опубликован отдельной книгой «Фрейд: киносценарий» [10].
В. Путра утверждает, что еще более «фрейдистским» можно назвать творчество  итальянского режиссера – Паоло Пазолини. Так, в 1967 г. Пазолинии снимает прямо «отсылающую к Фрейду» картину «Эдип», состоящую из 2 частей: в одной «эдипова ситуация» происходит в Италии ХХ в., в другой пересказывается античная история о царе Эдипе, на которую опирался в свое время и Фрейд при создании теории эдипова комплекса. Однако кульминацией «фрейдистского» творчества Пазолини называют обычно не «Эдипа», а «Теорему» (1968).
Важная психоаналитическая картина была представлена  в 1977 году «Критическое решение». В ней практически впервые психоаналитик становится сыщиком.  Фантазия сценаристов сводит психолога с персонажем рассказов Артура Конан-Дойла. Выдающийся детектив – наркозависимый. Пытаясь спасти своего друга от губительного воздействия кокаина, доктор Ватсон (конечно, Холмс и слышать не хочет о лечении) заманивает его в Вену. Спасать детектива будет Зигмунд Фрейд. Конечно, без антагониста в этой приключенческой истории никуда – в континентальную Европу за героями следует профессор Мориарти [6].
Таким образом, смелые и неожиданные для своего времени идеи З. Фрейда  вызывает живой интерес уже у  современников и первой половине ХХ века, что способствует обращению кинематографа к психоаналитической проблематике. Психоанализ как психологическое направление появился в результате разработок методов изучения и лечения неврозов. З. Фрейд и его последователи в процессе накопления клинических данных неоднократно вносили изменения в собственные методы лечения пациентов и на этой основе корректировали свои теоретические обобщения. В фильмах, связанных с психоаналитической проблематикой, уделяется большое внимание показу разработанных психоаналитиками методик лечения неврозов 
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В ХХ-ХХI веках вышел огромный массив фильмов, затрагивающий психоаналитическую тематику. Кино превратилось в инструмент влияния на сознания ,а образ Фрейда подчеркивает только этот тезис. Начиная с 1980-х годов, с улучшением технологий и техник киноискусства кино становится более реалистическим и тематически разнообразным.  
Вспомним  появления образа Фрейда в кинематографе и проанализируем некоторые нюансы о новых картинах. Созданные в рамках этой психологической школы идеи и концепции человеческой психики, общества и культуры благодаря своей самобытности и уникальности и по сей день вызывают огромный интерес. В частности, в последние годы пристальное внимание к психоаналитической проблематике проявляется со стороны кинематографии. Был снят целый ряд картин, в которых сюжет выстраивается вокруг истории и основных идей психоанализа, например, таких как: «Когда Ницше плакал» режиссера П. Перри, «Опасный метод» режиссера Д. Кроненберга, «Убить Фрейда» режиссера Х. Ористеля и др. В результате чего складывается возможность осмысления классических психоаналитических концепций сквозь призму киноискусства. Особенно интересным является представление Фрейда в сравнении с Ницше и скрытый контекст психоанализа как более зрелой доктрины анализа. 
Огромный интерес всех исследователей «психоаналитического кино» вызывал и вызывает также «Полет над гнездом кукушки» (1975) – культовый фильм Милоша Формана, снятый по одноименному роману Кена Кизи, картина крайне высокой психологической насыщенности. И не только потому, что его сюжет разворачивается в психиатрической клинике, а герои по ходу действия бросаются именами Фрейда, Юнга и Максвелла Джонса. Этот фильм можно рассматривать как развернутую психологическую метафору, которой, пожалуй, те же Фрейд и Юнг могли бы воспользоваться для иллюстрации, причем не одного конкретного постулата, а в целом их собственных теорий. При таком подходе метафорическое качество приобретает все, что мы видим в фильме, – начиная с психбольницы. В этой картине Клиника является своеобразной лабораторией – локацией сознания, где обыгрываются основные психические действия. Конечно, сюжет является только пародией психоанализа, однако, принцип конструирования основан на учении Фрейда по структуре человеческой психики. [10]
Один из самых известных случаев описан Фрейдом в 1905 году в работе "Дора. Анализ случая истерии". Речь идет о молодой женщине, которая испытывала боли в конечностях и потерю голоса (истерическую афонию). Фрейд предполагал, что эти симптомы - следствие замещения сексуальных ощущений, причина чего кроется в детских воспоминаниях. В 2012 году вышел провокационный роман Лидии Юкнавич "Дора. Псих". В нем Дора - на самом деле ее звали Ида Бауэр - живет в современном Сиэтле и ходит к психоаналитику, которого называет Зигги.
Случай Доры также стал основой нового романа Шейлы Колер "Мечтая о Фрейде". Отец приводит к Фрейду свою 17-летнюю красавицу-дочь. Важной является цитата Колера: "Он хочет, чтобы она стала благоразумнее и завела роман с мужем его любовницы и молчала об этом. Она протестует и говорит, что этот человек преследует ее с 13 лет". Девушка находит в отцовской библиотеке "Толкование сновидений" и решает выдумывать сны для сеансов с Фрейдом. Именно они потом появляются в его записях истории болезни [6]. Опять же популярность идей Фрейда растет непреклонно для разных ситуаций как семейных, так и индивидуальных. Практики работы с сознанием повышают градус картины, а образ Фрейда придает им изюминки. 
В психоаналитической философии отстаивается точка зрения, согласно которой человеческая деятельность подчиняется определенным закономерностям, а психические процессы имеют свою детерминацию, выявление и понимание сущности, которая должна стать объектом пристального внимания исследователей. Итак, в психоаналитической философии происходит осмысление онтологической проблематики, рассматриваемой с точки зрения человека в мире
В то же время 3. Фрейд неоднократно повторял, что «фабрикацию мировоззрения» он отдает на откуп философам, тогда как сам остается ученым и врачом. Он считал, что психоанализ не способен создать собственное мировоззрение, хотя этого и не требует, потому что он - часть науки и может присоединиться к научному мировоззрению. Но вряд ли его стоит называть именно так, потому что ему не все открыто, он далек от совершенства и не является завершенным и систематическим [8, с. 189].
Показательным является фильм о приломление сознания - «Убить Фрейда». Хотя самого основателя психоанализа как персонажа в этом фильме нет, зритель все же может почувствовать его присутствие на протяжении всей ленты: в диалогах и поступках героев, а также в ситуациях, в которые они попадают. Собственно, с Фрейда и начинается эта история: психиатр Леон Пардо возвращается из командировки в Вену, где он стал последователем фрейдизма. И вдруг Леон таинственно исчезает. Его беременная жена Альма, вместе с Сальвадором, влюбленным в нее мужем ее сестры, отправляются на поиски. Ключом к разгадке тайны становится рукопись с описанием жизни четырех пациенток. Вооружившись ею, Альма и Сальвадор ведут свое, полное опасностей, запретами и любовью, расследования.
По поводу этого фильма, М. Изотов утверждал, что в предыдущие эпохи замалчивались некоторые грани человеческой природы, в первую очередь не принято было открыто говорить о страстях и пороках. Обнажив эту «животную» сторону природы человека и заставив общество заговорить о ней, Фрейд вызвал сенсацию, что само по себе является хорошей сценарной идеей. Такая реакция общества выпукло отражена в картине режиссера Х. Ористеля «Убить Фрейда» (2004). Психиатр Леон Пардо, сначала увлекавшийся фрейдизмом, а потом резко поменявший свое мнение по отношению к новому явлению в психиатрии, задумал убить Фрейда, когда тот впервые посетил в 1913 г. известную своими консервативными взглядами Испанию.  [1]. 
Не менее интересной с точки зрения психоанализа является кинокартина  «Опасный метод» Вигго Мортенсен, Майкл Фассбендер и Кира Найтли играют соответственно основателей психоанализа Зигмунда Фрейда, Карла Густава Юнга и их русскую пациентку Сабину Шпильрейн. На этом список выдающихся личностей, причастных к созданию фильма, не исчерпывается: режиссерское кресло занял Дэвид Кроненберг – режиссер культовых «Видеодрома» и «Автокатастрофы».
В основе сюжета лежит история дружбы, а впоследствии – раздора и идеологического противостояния Юнга и Фрейда, в отношения которых вовлечена и Сабина, пациентка Юнга. Она впоследствии становится его любовницей и помощницей, а затем и дипломированным психиатром, известным врачом.
Вторым привлекательным моментом психоанализа для кино явились острые дискуссии и жесткая полемика между Фрейдом и его последователями. Фрейд часто подчеркивал, что он своими открытиями только открыл новую область исследований, которую должны были продолжать изучать его ученики. Однако самые талантливые из них, такие как К. Г. Юнг, А. Адлер и др., стали не только развивать теоретические постулаты своего учителя, но и выдвигали собственные концепции, зачастую этим постулатам противоречащие. Так, если в 1908 г. состоялся первый конгресс Международной психоаналитической ассоциации, который способствовал распространению фрейдизма и росту его популярности среди психологов и психиатров, то уже в 1911 г. А. Адлер подверг критике целый ряд центральных положений концепции своего учителя. Далее в 1913 г. и Юнг высказал кардинальное несогласие с идеями Фрейда, в результате чего Юнг основал собственную школу аналитической психологии. А в 1920–1930 гг. сформировался неофрейдизм, выдающимися представителями которого стали Г. Салливан, Э. Фромм и К. Хорни [5]. 
Современная психология требует внимательного и детального исследования возможностей психоаналитических теорий сознания. Несмотря на неоднократные попытки проанализировать наследство психоанализа, до сих пор остается актуальным вопрос глубокой философско-психологической рефлексии над проблемой сознания в контексте психоаналитических представлений о сознании и его бессознательных детерминантах. Важность критического исследования проблемы сознания в психоаналитической традиции, необходимость адекватного внесения психоаналитических идей в общую картину философско-психологических представлений о человеческой природе требует нового осмысления.
Начало разработок собственно психоаналитических методик лечения неврозов связано с совместной работой Фрейда и психиатра Й. Брейера. Их совместная исследовательская деятельность показана в фильме режиссера П. Перри «Когда Ницше плакал» (2007). Катартический метод лечения истерий был направлен на пробуждение воспоминаний о событии, спровоцировавшем истерический симптом. В фильме воспроизводится классический эпизод лечения пациентки Анны О., когда Й. Брейер с помощью гипноза пытался заставить ее вспомнить травматическое, негативно воздействующее на психику событие, вследствие чего у пациентки наблюдалось временное исцеление  [6]
Изложение основного материала исследования. З. Фрейд в своей первой крупной научной публикации совместно с Й. Брейером «Исследования истерии» (1893), делает попытку обозначить методы описания сознания. Данную работу можно назвать первым психоаналитическим трудом. В тексте уже появляются, но еще не обретают терминологической устойчивости фундаментальные понятия будущей психоаналитической теории. До этого З. Фрейд писал работы по физиологии, невропатологии, гистологии [2, с. 276]. 3. Фрейд и Й. Брейер указывают на то, что представление сознания вещью предполагает, что за существительным всегда скрывается сущность, из-за привычки к употреблению топографических метафор сама метафора со временем может быть забыта, и останется голая идея, которую можно использовать как угодно, поверив в ее подлинность
Для З. Фрейда эффект сознания являлся лишь отдаленным психическим результатом бессознательного процесса. Не случайно он подчеркивал, что отказ от чрезмерной оценки сознания становится необходимой предпосылкой всякого правильного понимания происхождения психического. Это означало, что сознание рассматривалось им с точки зрения наличия предварительной бессознательной стадии, а привилегия сознательной деятельности - как скрывающая от человека его глубинные психические проявления. Вместе с тем 3. Фрейд считал, что все возможные случаи отклонения от сознания и неполного проникновения в него являются психоневротическими феноменами.
Таким образом, сознание в концепции Фрейда выступает как восприятие внешней и внутренней реальности, характеризующееся такой психической деятельностью человека, при которой мыслеобразование становится знанием этой реальности. В психоанализе сознание является не сущностью, а качеством психического и единственным источником, освещающим глубины человеческой психики [3]
Проследим также новое осмысление Фрейда как искуссного детектива - манипулятора сознанием в картину «Фрейд» Новий «Шерлок». В стремлении сделать себе имя в Вене XIX века, молодой Зигмунд Фрейд присоединяется к экстрасенсу и инспектору, чтобы установить виновника ряда кровавых убийств. Сериал 2020 года, в котором пока неизвестный Фрейд предстает в образе социопата-детектива. Очевидно, мы уходим от психоаналитических практик, в угоду современным тенденциям кино [5]
И наконец, фильм «Мой друг Зигмунд Фрейд», где Зигмунд Фрейд - это  советник в тонкостях желаний и соблазнов Сюжет разворачивается в довоенной Австрии – во время ее оккупации нацистской Германией. Именно на фоне событий, которые впоследствии обернутся большой мировой трагедией, и начинается история главного героя – юноши по имени Франц. Оказавшись в довоенной Вене, он встречает свою первую и, как ему кажется, последнюю любовь. В тонкостях желаний и соблазнов ему помогает разобраться крупнейший эксперт – сам Зигмунд Фрейд.  В качестве третьей причины привлекательности психоанализа для современного кино можно выделить то, что психоаналитический метод направлен на постижение и раскрытие тайных желаний людей. Исходя из положения о том, что «психические процессы сами по себе бессознательны, сознательны лишь отдельные акты и стороны душевной жизни [1], 
[bookmark: _GoBack]  Подытожим, на рубеже ХХ и ХХІ вв. теория З. Фрейда также привлекает к себе внимание кинематографистов, активно использующих её при создании сюжетов. Так, психоаналитические мотивы присутствуют в кинокомедиях «Кушетка в Нью‑Йорке» (1996, реж. Ш. Акерман), «Анализируй это» и «Анализируй то» (1999, 2002, реж. Г. Рамис), «Бессознательные» (2004, реж. Х. Ористрель), «Прощайте, доктор Фрейд» (2004, реж. М. Мигунова). Также отметим: «Вечное сияние чистого разума» (2004, реж. М. Гондри), «Убить Фрейда» (2004, реж. Х. Ористрель), «Психоаналитик» (2009, реж. Дж. Пэйт), «Антихрист» (2009, реж. Л. фон Триер), «Остров проклятых» (2010, реж. М. Скорсезе), «Побочный эффект» (2013, реж. С. Содерберг).
Фрейд смог раскрыть сексуальный характер мотивации действий человека, осознать это и помочь многим людям освободиться от гнета своих комплексов, желаний и неврозов. Именно эта особенность психоаналитической теории сближает ее с искусством кинематографа. Сюжет кино хотя и является вымыслом, но в то же время содержит в себе скрытый смысл. Искусство кино, как и психоанализ, обращается к внутреннему миру человека, и поэтому психоаналитическая проблематика является достаточно популярной в кинематографе. Таким образом, в фильмах о психоанализе центральной темой становится столкновение и борьба людей с их комплексами, деструктивными влечениями и т. д. 


Заключение

Итак, представленный  анализ феномена сознания в концепции 3. Фрейда дает основания утверждать, что психоаналитическая теория сознания способна представить  функции психики и значение сновидений на странциах киносценариев и кадрах фильмов. В ее распоряжении находятся данные сознательного самовосприятия, в частности одним из них является образ З. Фрейда. 
Итак, целый ряд фильмов ХХ в. в той или иной мере репрезентируют бессознательное и в целом психоаналитическую тематику. Киноискусство является излюбленной областью для приложения концепций психоаналитиками. Распространенной практикой стал психоаналитический разбор фильмов. З. Фрейд подчеркивая предельную значимость сознания как единственного инструмента познания, в частности познания бессознательного, предстает экспертом (сыщиком, психиатром, психологом, консультантом, закадровым персонажем), который «влияет» на сознание и безсознательное  зрителя. Сознание обусловливает вербализацию и тем самым становится средством психоаналитической терапии. Если в ранних работах З. Фрейд называет сознание единственным лучом света в познании бессознательного, то в дальнейшем речь идет о неразрывности бессознательного и сознания, об их взаимодополняющем характере, о том, что первостепенное значение обретает не бессознательное, не сознание (понятия, сами по себе ничего не значащие), а различие между ними. Именно в таком ракурсе интересно представление Фрейда в представленных на сегодня фильмах и кинокартинах разных периодов прошлого века. Влияние психоанализа на кино только усиливается, проникая в разнообразные жанры кинематографа.
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